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0z

Bu arastirma, 20. ylzyilda Turkiye merkez olmak lzere, komsu cografyada yer alan Yunanistan ve dénemin Sovyet
rejimi etkisindeki Bulgaristan, Gurcistan, Ermenistan ve Azerbaycan'da yasamis ¢cagdas bestecilerin, yerel halk muzigi
unsurlarini modern kompozisyon teknikleriyle sentezleme bicimlerini incelemektedir. Calisma, s6z konusu bestecilerin
yerel gelenekler ile evrensel muzik dili arasinda kurduklari diyalektik iliskiyi ortaya koymayi amaclamaktadir. Arastirmanin
temel hipotezi, farkl siyasi rejimlere (Sovyet Sosyalizmi ve Cumhuriyet Modernizmi) ragmen, cografi ve kdltiirel hafiza
ortakliginin bestecileri siyasi sinirlari asan benzer metodolojik arayislara yonelttigidir. Bu arastirma nitel bir ¢alisma
olup, verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi yéntemi kullaniimistir. Ol¢iit drneklem yoluyla belirlenen alti Glkeyi
temsil eden alti bestecinin (A. A. Saygun, N. Skalkottas, P. Vladigerov, O. Taktakishvili, A. Khachaturian, G. Garayev)
eserleri incelenmistir. Analizlerde atonalitenin, aksak usuller, makamsal diziler ve tematik halk ezgileriyle 6zglin sekilde
harmanlandigi goérulmastir. Elde edilen bulgular, bestecilerin modern teknikleri taklit etmeyip kiltirel miraslarini
donusturerek "bolgesel modernizm” dili olusturduklarini gostermektedir. Sonug olarak, bu ¢alisma yerel miizik unsurlarinin
bu donemde hem geleneksel birer 6ge hem de modern kompozisyonun dinamik ve yapisal bir bileseni olarak kullanildigini
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: cagdas muzik, kiltirel bellek, yerel-evrensel sentez, bolgesel modernizm, muzikal analiz

ABSTRACT

This research examines the ways in which contemporary composers who lived in Greece and the former Soviet-influenced
countries of Bulgaria, Georgia, Armenia, and Azerbaijan—all neighboring regions centered on Turkiye in the 20th
century—synthesized elements of local folk music with modern compositional techniques. The study aims to reveal the
dialectical relationship established by these composers between local traditions and the universal language of music. The
main hypothesis of the research is that, despite different political regimes (Soviet Socialism and Republican Modernism),
shared geographical and cultural memory led composers to similar methodological pursuits that transcended political
boundaries. This is a qualitative study, and the document analysis method was used to collect data. The works of six
composers representing six countries selected through criterion sampling (A. A. Saygun, N. Skalkottas, P. Vladigerov, O.
Taktakishvili, A. Khachaturian, G. Garayev) were examined. The analyses revealed that atonality was uniquely blended with
asymmetrical rhythms, modal scales, and thematic folk melodies. The findings show that the composers did not imitate
modern techniques but transformed their cultural heritage to create a language of “regional modernism."” In conclusion,
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20.yiizylldaAnadoluvekomsucografyalardagelisengagdasmiizigin,yerelunsurlarvemoderntekniklergergevesindedegerlendiriimesi

this study reveals that local musical elements were used during this period both as traditional elements and as dynamic
and structural components of modern composition.

Keywords: contemporary music, cultural memory, local-universal synthesis, regional modernism, musical analysis
1. GiRiS

Anadolu ve cevresindeki kdltlrler, tarihsel suregte yalnizca cografi bir yakinhgi dedil, imparatorluklar,
gocler ve inang sistemleri tzerinden sekillenen derin bir etkilesimsel iligskiyi de paylasmaktadir. Osmanl
imparatorlugu’'nun cok kiiltiirlii yapisi, Bizans mirasi ve 20. yiizyilda Sovyetler Birligi'nin sekillendirdigi kimlik
politikalari gibi tarihsel olgular, bu cografyanin muzikal Uretim sireglerini dogrudan etkilemistir. Bu baglamda
Anadolu, tarihsel bir merkez olmanin 6tesinde, kultirlerin kesistigi bir gecis glizergahi niteligindedir. Nitekim
bolge, yuzyillar ge¢cmesine ragmen c¢esitli gelenekleri ve ses mirasini blinyesinde barindiran dinamik
bir kiltlrel rezervuar islevi géormeye devam etmektedir (Aryol ve Karakog, 2023). Tirkiye, Yunanistan,
Ermenistan ve Balkanlar'daki muzikal pratiklerin hem dinsel hem de sekdler diizlemde gdsterdigi paralellikler,
sinirlari asan bolgesel bir ses yakinligina isaret etmektedir (Wozniak, 2023). Bu ortak ge¢cmis, mizik dilinde
somut karsiliklar bulmustur. Halk ezgilerindeki modal benzerlikler, aksak ritmik yapilar ve ¢algisal ortakliklar,
Anadolu ile komsu kdilturler arasindaki etkilesimin en net gostergeleridir. Glrcu polifonisiile Dogu Anadolu’nun
coksesli halk gelenegi arasindaki baglar, Osmanli makam geleneginin Balkanlar'daki yansimalari ya da Kafkas
mduziginin Anadolu ile kurdugu melodik diyalog, cografyalar arasindaki tarihsel yakinlikla birlikte akustik bir
yakinlik da olusturmustur (Oztiirk, 2022). Bu dénemde yerel gelenekleri modern tekniklerle bulusturmaya
calisan besteciler, s6z konusu ortak muzikal ge¢cmisten beslenerek, evrensel dile kendi 6zgin yorumlarini
katmaya baslamislardir (Frolova-Walker, 1998). Bu galisma kapsaminda ele alinan “yerel unsur” kavraminin
halk ezgilerinin dogrudan alintilanmasiyla sinirli bir malzemenin 6tesine gecerek, modal yapilar, aksak ritmik
kaliplar ve yoresel tini renklerini kapsayan bir muzikal yapiya doénlstigu gorllmektedir. Benzer sekilde
‘modern teknik' kavrami, serializm, atonalite, on iki ton teknigi, aleatorik yapi gibi 20. ylzyilin karakteristik
yaklasimlarini kapsar. Bati merkezli bu teknikler, bestecilerin yerel unsurlari yeniden yapilandirdiklari birer
ifade araci olarak kullaniimistir. Bu noktada, mevcut literatlrlin sinirliliklari elestirel bicimde ele alindiginda,
Turk Besleri, Skalkottas veya Khachaturian gibi bestecilere iliskin ¢alismalarin buyik ¢ogunlugunun, bu
isimleri kendi ulusal baglamlari iginde inceledigi; farkli Ulkelerden bestecileri birbirine baglayan muzikal ve
kilttrel unsurlara iliskisel olarak deginen calismalarin ise azligi gdze ¢carpmaktadir. Bu tekil ve ulusal bakis
acisinin neden oldugu bolgesel karsilastirmall perspektifin yoklugu, alanda bir bosluk yaratmaktadir. Buradan
hareketle, Anadolu ve gevresindeki kiiltlirlerde yetisen bestecilerin gagdas miizik tekniklerini yerel halk mizigi
unsurlariyla nasil birlestirdigi ve bu sentez araciligiyla mizikal kimliklerini nasil ifade ettikleri bu ¢alismanin
temel problemini olusturmaktadir. Calismanin 6zgun katkisi, bolgeyi butiincil/karsilastirmall bir perspektifie
ele almasi ve bdlgesel modernizm kavrami araciligiyla bu cografyadaki bestecilik pratigini Avrupa merkezli bir
modernizm digina tasimasi bakimindan iki boyutludur.

1.1. 20. Yuzyilda Anadolu ve Komsu Cografyalarda Siyasi/Kiiltiirel Donlisiim

20. yuzyil, Anadolu ve gevre cografyalar icin jeopolitik sinirlarin yeniden ¢izilmesinin yani sira, imparatorluk
mirasindan ulus-devletlere gegis slrecinde kultlrel kimliklerin yeniden yapilandigi bir kirilma evresidir.
1923'te Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu sekulerlesme, milliyetcilik ve Batillasma ekseninde yeni bir “kultirel
modernlesme” projesini hayata gecirmistir. Bu proje, miizigi estetik bir hedonik ara¢ olmaktan c¢ikarip, ayni
zamanda ideolojik bir arag olarak konumlandirmistir. Halk miizigi, ulusal kimligin ifadesi olarak degerlendirilmis
ve Bati'nin sanat formlariyla bulusturulmak Uzere bir malzeme kaynagina donustirilmustir. Bu ¢ergevede
A. A. Saygun ve Necil Kazim Akses gibi besteciler, Turk halk ezgilerini senfoni ve oda muzigi formlariyla
bulusturarak doénemin ideolojik talebine estetik bir karsilik sunmuslardir. Es zamanh olarak Kafkasya
(Azerbaycan, Ermenistan, Gircistan) ve Balkanlar'in bir kismi (Bulgaristan), Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'nin “bigimde ulusal, icerikte sosyalist” ilkesiyle sekillenen bir kiltlr politikasina tabi olmustur (Frolova-
Walker, 1998). Bu ilke, bestecileri miizikal agidan son derece belirleyici bir ikilemle yliz yilize birakmistir. Yerel
halk muzigini kullanmak hem siyasi bir zorunluluk hem de onu modernist tekniklerle sentezlemek igin bir firsat
haline gelmistir. TUrkiye'de “Tlrk Besleri"nin dnclluk ettigi Bati teknikleriyle yerel ezgileri sentezleme arayisi,
Balkanlar'da Pancho Vladigerov, Kafkaslar'da ise Aram Khachaturian ve Gara Garayev gibi bestecilerde de
gortlmastir (Turan, 2025; Wozniak, 2023). Nitekim Aram Khachaturian ve Gara Garayev, bu gerilimi kendi
mduzik dillerine 6zgln bicimlerde yansitmislardir. Cumhuriyet Tlrkiye'si ve Sovyet Blogu olmak Ulzere her
iki eksende de devlet destekli modernlesme hareketleri, yerel halk mizigini hammadde olarak ele almis ve
Bati'nin sanat formlari icinde eriterek yeni bir ulusal bestecilik dili yaratmayi hedeflemistir.
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1.2. SSCB Etkisi, Avrupa Modernizmi, Ulus-Devlet Dinamikleri

Avrupa Modernizmi, 20. ylzyll basinda Anadolu ve komsu cografyalarin bestecilerini iki temel teknik
aracihigiyla etkilemistir. Bunlardan ilki, Arnold Schoenberg'in tonal hiyerarsiyi yikan on iki ton sistemidir. Digeri
ise Anton Webern'in 6ncisi oldugu dizisel mizik anlamina gelen serializmdir (Yore, 2011). Bunun somut
bir 6rnedi, Yunan besteci Nikos Skalkottas'ta gortlmektedir. Schoenberg'in bizzat 6grencisi olan Skalkottas,
hocasinin on iki ton dizisi ilkesini kati bir sekilde uygulamak yerine, Yunan halk danslarinin modal ve ritmik
yapisiyla esneterek kendi “12B" adi verilen sistemini gelistirmistir. Benzer bigimde, Turkiye'de Ahmed Adnan
Saygun, Bati'nin etlit formunu aksak usullin yapisal iskeletine oturtmus, bdylece on iki ton teknigi ulusal bir
islevsellige kavusturulmustur. Sovyet cografyasinda ise durum daha ¢ok ideolojik bir yaklasim olarak ele
alinmistir. Gara Garayev (Azerbaycan) ve Aram Khachaturian (Ermenistan), “bi¢cimde ulusal, icerikte sosyalist”
ilkesi geredi modern teknikleri mugam ve Ermeni halk muzigiyle bitlinlestirmis, ancak deneysel bigcimcilikten
bilincli olarak uzak durmuslardir (Frolova-Walker, 1998). Bu baglamda Avrupa modernizmi, bu cografyalardaki
besteciler icin yalnizca bir teknik degil, yerel miizik malzemelerini yeniden sekillendirmek icin kullanilan bir
aractir.

1.3. 20. Yiizyil Cagdas Miizikte Kiiresel Dénilisiim ve Bélgesel Yansimalar

20. yuzyil muziginde ortaya c¢ikan ve kiuresel donisim olarak nitelendirebilecegimiz Schoenberg’in dnclisiu
oldugu atonalite, Stravinsky'nin ritmik devrimleri ve serializmin yukselisi, yalnizca Avrupa ve Amerika ile sinirh
kalmamis; Turkiye, Yunanistan, Bulgaristan ve Kafkasya gibi kiltlirel gecis bolgelerinde de 6zglin bigimlerde
yanki bulmustur (Frolova-Walker, 1998; Wozniak, 2023). Bu cografyalardaki besteciler, s6z konusu teknikleri
taklit etmek yerine aksak usul, makamsal dizi ve halk dansi temalarini modernize etmek icin birer arac olarak
kullanmiglardir. Bu ¢alisma acisindan belirleyici olan nokta, kiresel modernizmin bu bdlgede homojen bir
bicimde benimsenmedigidir. Her bestecinin siyasi rejimi, ulusal kiltir politikalari ve bireysel egitim ge¢misi,
s0z konusu tekniklerin yerel malzemeyle nasil harmanlandigini dogrudan sekillendirmistir. Dolayisiyla
"kiresel” modernizm, bu cografyada kaginilmaz bicimde “bélgesel” bir nitelik kazanmistir.

1.4.Yerel Halk Miizigi Geleneklerinin Yeniden insasi

Etnomuzikoloji, 19. ylizyillda baslayan (Oskar Kolberg gibi arastirmacilarin girisimleriyle) halk ezgilerinin
sistematik toplanmasiyla sekillenmis ve Bartdk gibi bestecilerin bu verileri modern besteciliklerine entegre
etmesine zemin hazirlamistir. Modern diinya halk muzigi ¢alismalari sadece ezgi ve ritim derlemesi degil,
ayni zamanda bu unsurlari modern kompozisyon teknikleriyle iliskilendiren stratejik bir karsilik Gretmeyi
de amaclamaktadir. Mauwa (2020) gibi ¢addas arastirmacilar da geleneksel mizigi modern formlarla
sentezlemenin, kilturel simgelesimden ilham almanin 6tesine gectigini ve bu sirecin yerel muziklerin politik,
ekonomik, sosyal boyutlarini da yeniden tanimladigini vurgulamaktadir. Bu kritik ¢ergevede, Tlrkiye'de
Saygun'un halk derlemeleri, modern armoniyle birleserek ulusal kimligi temsil etmistir. Ayni sekilde Bartok'un
Dogu Avrupa kokenli modlar, aksak ritmler ve halk danslarini eserlerine entegre etmesi, halk muiziginin
uluslararasi bestecilikte yaratici referans haline gelmesine 6rnektir. Son yillarda “folk revival” (halk mizigine
donls) adini alan kuresel edilimler, geleneksel miizigin populer ve gagdas muzikle yeniden harmanlanmasina
yeni bir ivme kazandirmistir. Bu durum, cografi sinirlari asan bir kiltlirel anlamda yeniden canlanma olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda halk muzigi gelenekleri, etnomuzikolojik ¢alismalar, muzik politikalari ve
bestecilik teknikleriyle birleserek guncel bir kimlik kazanmistir. Erken Cumhuriyet dénemi Turkiye'sinde
mesela bu yaklasim, 6zellikle Tlrk Besleri’'nin miizik anlayisinda somutlasir. Ahmed Adnan Saygun’un “Yunus
Emre Oratoryosu”nda oldugu gibi, yerel temalarin Bati form diliyle islenmesi, halk mizigi unsurlarini yeni bir
ifade bigimine tasimayi amaclamistir. Bu déntstlrme sireci, yalnizca melodik degil, ayni zamanda distnsel
ve tarihsel bir girisimi olarak da degerlendirilebilir. Benzer bicimde Yunan besteci Nikos Skalkottas, halk
danslarini serialist tekniklerle bir araya getirerek, halk muzigini modern bir yapiya ulastirmistir. Burada dikkat
ceken unsur, halk miziginin modernlestiriimesinden ziyade modern tekniklerle yeniden yapilandiriimasidir.
Bu durum, Bhabha'nin (1994, s. 2) “melezlik” kavramiyla da ortlslr. Sovyet cografyasinda ise gagdas
tekniklerin halk miizigini koruma motivasyonu daha cok ideolojik temellidir. Ornek olarak, Ermeni besteci Aram
Khachaturian'in 6zellikle bale yapitlari, sosyalist gercekgiligin talep ettigi coskulu ve ulusgu karakterdedir
(Frolova-Walker, 1998). Bu durum cogu zaman devlet eliyle ylritilen bir yeniden Uretme slrecidir. Halk
muzigi segilir, bicimlendirilir ve temsil degerine gore yeniden kurulur. Bu ¢alisma, ulusal mizik ve muzikal
kimlik kavramlarinin tarihsel, politik ve kltlrel baglama gore degisen, cok yonli ve dinamik olgular oldugunu
savunmaktadir.
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1.5. Problem Durumu

20. yuzyil, Anadolu ve komsu cografyalarda siyasal ve kultlrel donistimlerin yogun bicimde yasandigi bir
dénem olmustur. Bununla birlikte muzik, kultirel kimligin bir ifade alani haline gelmistir. Bu dénemde, bu
cografyadaki besteciler, yerel mizik unsurlarini ddnemin modern teknikleriyle bir araya getirerek kendi mizik
dillerini yaratmiglardir. Mevcut literatlr incelendiginde, Turkiye'de Turk Besleri, Yunanistan'da Skalkottas
veya Sovyet cografyasinda Khachaturian gibi bestecilerin kendi ulusal baglamlar icinde incelendigi,
benzer cografyalardaki ortak egilimler agisindan butiincil bir yaklagimla degderlendirilmedigi gortlmektedir.
Ornegin Ahmed Adnan Saygun iizerine yapilan calismalar onun Tiirk halk miizigini Bati formlariyla nasil
sentezledigini ayrintili bicimde ele alirken (Baydar, 2023; Esen, 2003; Rona, 2020), ayni donemde Yunan
besteci Skalkottas'in 36 Greek Dances eserinde uyguladigi paralel yontemle herhangi bir karsilastirma
yapillmamaktadir. Benzer sekilde, Aram Khachaturian Uzerine odaklanan calismalarda bestecinin Ermeni
ve Kafkas halk mizigini donistirme stratejisi analiz edilmekte (Bodurian, 2020; Kushner, 2018); ancak
bu stratejiyi Taktakishvili'nin Glircl calgl taklidi yaklasimi ya da Garayev'in mugam-senfonizm sentezi ile
iliskilendirmemektedir. Bu arastirmanin temel problemi, bu bosluktan dogmaktadir: “Anadolu ve ¢evresindeki
kilturlerde yetisen besteciler, cagdas muzik tekniklerini yerel halk mizigi unsurlariyla nasil birlestirmis ve bu
sentez araciligiyla muzikal kimliklerini nasil ifade etmislerdir?” Bu soru, bireysel besteci analizlerinin 6tesinde,
bolgenin tamamina yonelik karsilastirmali bir gcergeve gerektirmektedir.

1.6. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, 20. ylizyilda Anadolu (Tirkiye) ve komsu kiltlrlerde (Yunanistan, Bulgaristan,
Gurcistan, Ermenistan ve Azerbaycan) faaliyet gostermis cagdas bestecilerin yerel halk mizigi unsurlarini
Bati kdkenli modern kompozisyon teknikleriyle sentezleme bigimlerini incelemektir. Calisma, gogunlukla tekil
Ulke ya da besteci analizleriyle sinirl kalan mevcut literatliriin aksine Anadolu, Balkanlar ve Kafkasya'daki
bestecilik dzelliklerini batlncil bir gerceve icinde ele aliyor olmasi bakimindan dnemlidir. Bu ¢alismanin
muzikte modernlesme tartismalarini Avrupa merkezli bir odaktan ¢ikarip “bdlgesel modernizm” bakis acgisiyla
yeniden yorumlamasi bakimindan 6zglin bir katki sunacagi disitnilmektedir. “Bolgesel modernizm”, farkl
siyasi rejimlere ragmen cografi-kultlrel ortakliklarin bestecileri benzer metodolojik edilimlere yonelttigini ve
bu egilimlerin Batili anlamda bir taklit degil, 6zgin bir kulttrel donlsim slrecini temsil ettigini dne sirmektedir.
Dolayisiyla bu calismanin hem mizik analizi hem de kiltlrel bellek calismalari acisindan 6zgln bir katki
sundugu dusinulmektedir. Bu 6zgilinlik, ginimuz baglaminda ayri bir glincellik kazanmaktadir. Kiiresel glig
dengelerinin yeniden sekillendigi, kilttrel sinirlarin hem siyasi hem de dijital diizlemde tartismaya acildigi ve
kilturlerarasi diyalogun uluslararasi iliskilerde giderek daha belirleyici bir islev Ustlendigi bugliniin diinyasinda,
farkli siyasi rejimlere ragmen ortak kiltlirel miras tGzerinden kurulan bestecilik pratiklerinin incelenmesi, salt
tarihsel bir mesele olmaktan ¢ikmaktadir. Bdlgesel modernizm kavrami, bu ¢ergcevede yalnizca 20. yuzyil
muzik tarihine dedil, kiltirel entegrasyonun nasil mimkin olduguna, ulusal kimligin evrensel bir dille nasil
bltlnlesebilecegine ve cografi-kultirel ortakliklarin siyasi sinirlari nasil astigina dair glincel sorulara da katki
sunmaktadir. Dolayisiyla ¢alisma, muzikoloji literatliriine katkisinin yani sira, kilturlerarasi diyaloga iliskin
cagdas tartismalar icin de bir referans cercevesi sunma potansiyeli tasimaktadir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma modelindedir. Veriler, dokiman analizi yontemi ile elde edilmistir. “Dokiman
analizi, arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili (basili ve elektronik materyaller
olmak Uzere) tiim belgelerin analiz edilip dederlendirilmesini saglayan sistematik bir yéntemdir” (Yildirim ve
Simsek, 2013, s. 217). Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam gikarmak, ilgili
konu hakkinda bir anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir (Strauss ve Corbin, 1998). Arastirma kapsaminda veri toplama araci olarak, bestecilerin
hayatlarina ve dénemlerine dair biyografik kaynaklar, makaleler, tezler, kitaplar ile gorsel ve dijital kaynaklar
(nota partisyonlari ve eser videolari) taranmis, incelenmis, dinlenmis ve yorumlanmistir.

Elde edilen dokimanlar (biyografik kaynaklar, nota partisyonlari, eser kayitlari ve ikincil literatiir) tematik
icerik analiziyle incelenmistir. “Tematik analiz, veri icerisinde yer alan 6rintileri (temalari) belirlemek, analiz
etmek ve raporlamak icin kullanilan bir ydontemdir” (Braun ve Clarke, 20086, s. 79). Bu dogrultuda analiz siireci,
Braun ve Clarke'in (2006) altl asamall tematik analiz modeli esas alinarak sistematik bicimde yurGtilmustar.
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ilk asamada (verilerle tanisma), her besteciye ait biyografik kaynaklar, nota partisyonlari ve eser kayitlari
biitiinllyle okunmus, dinlenmis ve not alinmistir. ikinci asamada (baslangic kodlarinin olusturulmasi), halk
ezgisi alintilari, modal-makamsal yapilar, aksak ritmik kaliplar, armonik dil tercihleri ve tinisal renklenme
gibi analitik dzellikler her besteci icin ayr ayri kodlanmistir. Ugiincli asamada (temalarin aranmasi), kodlar
arasindaki yinelenen ortintiler bir araya getirilmis ve 6n temalar belirlenmistir. Dérdiincii asamada (temalarin
gbzden gegcirilmesi), ortaya cikan temalar, her bestecinin tarihsel ve kiiltlirel baglami dikkate alinarak
yeniden dederlendirilmis ve ¢akisan ya da yetersiz kalan kodlar revize edilmistir. Besinci asamada (temalarin
tanimlanmasi ve adlandiriimasi), yerel ezginin yapisal donlisimu, modal-tonal gerilim, ritmik kimlik insasi ve
ideolojik-estetik uzlasi olmak Uzere nihai temalar net bicimde isimlendirilmistir. Son asamada (raporlama),
bu temalar bulgular boliminde, G¢ cografi eksen ekseninde karsilastirmall olarak sunulmustur. Bu asamada
veriler, her bestecinin karakteristik eserleri lizerinde odaklanarak kullanilan halk ezgilerinin kullanimi, ritmik
yapl, armonik yaklasim ve tinisal 6zellikler dl¢itleri dogrultusunda incelenmistir. Karsilastirmali yaklasim,
Uc cografi eksen (Merkez: Tirkiye; Batl Hatti: Yunanistan-Bulgaristan; Dogu Hatti: Glrcistan-Ermenistan-
Azerbaycan) lzerinden yurGtilmastir. Her eksendeki besteciler 6nce bireysel olarak analiz edilmis, ardindan
ortak egdilimleri agisindan degerlendirilmistir.

2.2. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin ¢alisma grubu, nitel arastirmalarda siklikla basvurulan amagl 6rneklem yéntemlerinden olgut
drnekleme teknigi ile belirlenmistir. “Olciit 6rnekleme, dnceden belirlenmis bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin
durumlarin calisiimasidir. Olciit, arastirmaci tarafindan olusturulur ya da daha énceden hazirlanmis dlciitler
listesi kullanilabilir” (Baltaci, 2018, s. 254; Marshall ve Rossman, 2014). Bu kapsamda, Turkiye disinda komsu
devletleri temsil edecek besteciler, belirli kuramsal ve tarihsel olcltler cercevesinde dederlendirilerek
belirlenmistir. Se¢im sureci, yalnizca bestecilerin ulusal kimlikleri veya taninirliklar Gzerinden dedgil, ayni
zamanda eserlerinde yerel halk mlzigi unsurlarini cagdas tekniklerle donustliirme kapasiteleri, bu déntistimin
bestecilik 6zelliklerine nasil yansidigi ve c¢agdas miuzik literatlrd icerisindeki 6zgin konumlari dikkate
alinarak yurutlilmuUstldr. Ayni zamanda, icinde bulunduklari cografyanin politik, estetik ve kdltirel donlisim
slrecleri ile eser secimlerinde notalarin/kayitlarin erisilebilir olmasi da g6z 6niinde bulundurulmustur. Bu
dogrultuda besteci seciminde uygulanmis olan dlgltler sdyle siralanabilir: Bestecinin, 20. ylUzyilin birinci
yarisinda (1900-1960) aktif olarak besteci kimligiyle faaliyet gdstermis olmasi, arastirma kapsamindaki alti
Ulkeden birini cografi ve kultlrel agidan temsil etmesi, en az bir eserinde analiz edilebilir bigimde yerel halk
muzigi unsurlarini (makamsal dizi, aksak ritim veya halk ezgisi alintisi) Bati kdkenli modern kompozisyon
teknikleriyle (atonalite, serializm, politonalite veya bunlarla iliskili yapisal yaklasimlar) bir arada kullanmis
olmasi, bu senteze iliskin akademik literatlirde en az bir ikincil kaynagin mevcut olmasi ve incelenen eserlerin
nota partisyonu ya da ses/video kaydi araciligiyla arastirmaci tarafindan dogrudan erisilebilir olmasi. Bu bes
Olcutun birlikte saglanmasi kosulu, 6rneklem segimini sinirlandirmistir.

Bu dlctler dogrultusunda, arastirmanin kapsamini olusturan 6 Ulke ve bu Ulkeleri temsil eden 6 besteci, Tablo
T'de sunulmustur:

Tablo 1

Arastirma kapsaminda incelenen llke ve besteciler

Cografi Bolge Ulke Besteci Ekol/Yaklasim

Merkez Turkiye A. A. Saygun Turk Besleri / Modal-Sentez

Bati Hatti Yunanistan Nikos Skalkottas Il. Viyana Okulu / Yunan Halk Muzigi
Bati Hatti Bulgaristan Pancho Viadigerov Balkan Sentezi / Post Romantizm

Dogu Hatti Gurcistan Otar Taktakishvili Gurcu Polifonisi / Sovyet Modernizmi
Dogu Hatti Ermenistan Aram Khachaturian Sosyalist Gerceklik / Etnik Sentez

Dogu Hatti Azerbaycan Gara Garayev Sovyet Modernizmi / Mugam-Neoklasik

Her Ulkeden yalnizca bir bestecinin segilmis olmasi, ¢alismanin amacina uygun olmakla birlikte, bazi
kisitlari da beraberinde getirmektedir. Her seyden 6nce, tek bir besteci Ulkenin tim bestecilik gelenegini
temsil edemeyebilir. Ozellikle Ermenistan ve Azerbaycan gibi zengin bir cagdas miizik geneolojisine sahip
cografyalarda, bu durum daha belirgin bir kisitlama olusturmaktadir. Bunun yani sira, secilen bestecilerin
uluslararasi akademik literatlirde daha gorinur olmasi, ikincil kaynaga erisim 6lgltl geregi bir segim dnyargisi
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olusturabilir. Daha az taninan, ancak esit dlglide temsil niteligine sahip besteciler kapsam disinda kalmis
olabilir. Son olarak, alti Ulke ve alti besteciden olusan bu érneklem, bulgulara dayali genelleme yapilmasindan
ziyade, kuramsal acidan zengin bir karsilastirmal betimleme ve bodlgesel modernizm kavraminin 6ne
surulmesine olanak tanimaktadir. Bu gcergevede calisma, istatistiksel bir drneklem mantigindan ziyade amach
ve kusatma odakl bir nitel mantikla tasarlanmistir (Patton, 2002).

3. BULGULAR

Bu bdlimde, arastirma kapsaminda secilen alti bestecinin karakteristik eserleri Uzerinde gerceklestirilen
tematik analizden elde edilen bulgulara yer verilmistir. Braun ve Clarke'in (2006) alti asamali modeli
dogrultusunda olusturulan temalar ekseninde, bestecilerin faaliyet gosterdikleri kiltlrel ve siyasi atmosfer de
dikkate alinarak U¢ cografi eksende (Merkez-Turkiye), (Bati Hatti-Yunanistan ve Bulgaristan) ve (Dodu Hatti-
Gurcistan, Ermenistan ve Azerbaycan) yerel unsurlarin gagdas tekniklerle nasil sentezlendigi karsilastirmali
bicimde ele alinmaktadir.

3.1. Merkez: Tiirkiye (Ahmed Adnan Saygun)

Gagdas Turk muziginin kurucu figurl ve arastirmanin “merkez" odagini olusturan Ahmed Adnan Saygun,
Paris'te Vincent d'Indy ile aldigi kompozisyon editiminin ardindan, Anadolu halk muizigi mirasini Bati'nin
kompozisyon teknikleriyle sentezleyerek 6zgln bir dil yaratmistir. Bati tekniklerini derinlemesine kavrayan
Saygun, geleneksel Turk halk mizigi 6geleri ile modal yapilari cagdas formlar icerisinde sentezlemistir.

Sekil 1
A.A.Saygun, Ten Etudes on Aksan Rhythms Op.38 No.1. (Ol¢ii 1-6)

Ten Etudes on Aksak Rhythms

I A. ADNAN SAYGUN
Vivo (2=56) Op. 38

37 7 77 7% +d sesee

| — — b —|aa— ':':. 1
e e

11y

Saygun'un, yerel ritmik kaliplart modern bir ettt formuna donustirdigu Op. 38, No. 1 sayili eseri, aksak usulin
yapisal bir 6ge olarak kullanimina dair en yetkin érneklerden biridir. Sekil 1'de gorildigu Gzere eser, Turk halk
mduziginin karakteristik aksak yapisina atifta bulunarak 14/16'lik 6l¢lide yazilmistir. Ancak Saygun, bu ritmik
yaplyl tamamiyla geleneksel bir unsur niteligindeki bir tekrar olarak degil, (7+7) veya (3+2+2) + (2+2+3) gibi
gruplamalarla gesitlendirerek degiskenlik ve hareketlilik yaratmak icin kullanir. Bu eserde, 14/16'lik aksak usul
eserin iskeletini olusturur, ancak modern piyano teknigiyle (legato-staccato karsitliklari) birleserek dinamik
bir “coklu ritim" etkisi yaratir. Eserde halk ezgilerinin kullanimini dederlendirecek olursak, eser dogrudan bir
halk ezgisi alintisi icermez; bunun yerine halk miziginin karakteri gagdas bir Uslupla yeniden yorumlanir.
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Sekil 2
A.A.Saygun, Ten Etudes on Aksan Rhythms Op.38 No.1. (Olcii 41-42)
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Sekil 2'de de goruldugu gibi, eser icerisindeki diyatonik yapilar ile kromatik gecisler arasindaki gerilimin,
eserin dramatik yapisini olusturdugu sdylenebilir. Eser, yerel bir dansin taklidi niteliginde degildir. Saygun, bu
eserdeki yerel ritmik ve modal dgeleri, Bati'nin on iki tonlu sistemi ve etiit formu icinde eriterek, ulusal olani
evrensel bir teknigin iginde yeniden Uretmistir.

.
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3.2. Bati Hatti: Yunanistan ve Bulgaristan (Nikos Skalkottas ve Pancho Vladigerov

Arastirmanin “Bati Hatti"ni olusturan Yunanistan ve Bulgaristan, Avrupa'ya olan cografi yakinliklari ve
Osmanh gecmisinden devraldiklari makamsal mirasla, Anadolu ile Bati mizigi arasinda stratejik bir gegis
bolgesi niteligindedir. Bu boélimde, s6z konusu sentezi farkli tercihlerle gergeklestiren iki 6ncl besteciye yer
verilmistir.

3.2.1. Yunanistan: Nikos Skalkottas

Yunan ¢agdas miziginin en 6énemli figlrl olan Nikos Skalkottas, Berlin'de Arnold Schoenberg'in 6grencisi
olarak Il. Viyana Okulu’nun disipliniyle yetismistir. Besteci, serializm ile tonaliteyi kaynastirarak ifade araci
olarak gorerek 6zgun bir ulusal modernizm yaratmasiyla bilinir. Hem atonal hem de tonal eserler bestelemis,
kongertolari, oda muzigi eserleri ve ozellikle 36 Greek Dances adli eseriyle dikkat cekmistir. Hayati boyunca
hak ettigi ilgiyi gdormese de glnimuizde Yunanistan'in en etkili modern bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. 36 Greek Dances (1931-36), her birinde on ikiser dans bulunan Ug¢ seriden olusan bir orkestra
eseridir. Her dans, Yunanistan'in farkli bolgelerine ait otantik melodilere dayanir.

Sekil 3
N. Skalkottas, 36 Greek Dances, Seri |, No. 3: “Epirotikos” (Olcii 21-23)
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Sekil 3'te kesiti sunulan “Epirotikos” bolimi, bestecinin makamsal/modal dizileri kullanim bigimine tipik bir
ornektir. Skalkottas burada, Epir bdlgesine ait halk ezgisinin melodik slrekliligini korurken, armonik yapiyi
modal/atonal gecislerle birlikte cagdas bir senfonik dokuyla isledigi gorilmektedir. 21. ve 23. dl¢ller arasindaki
yerel ezgi "tanidik” kalirken, onu gevreleyen armonik yapi modernist bir etki yaratmaktadir.

Sekil 4
N. Skalkottas, 36 Greek Dances, Seri lll, No. 3: “Kleftikos” (Ol¢ii 39-45)

o
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Sekil 4'teki "Kleftikos" boluimu ise eserin ritmik ¢esitliligini sergiler. Yunan halk danslarinin 9/4'liik karakteristik
aksak ritimleri bu bélimde modernizmin ritmik karmasikligiyla birlesir (3+2+2+2). Besteci, ritmik motifleri
tekrar etmek yerine cesitleyerek gelistirir, enerjik ve gerilimli bir yapi kurar. Skalkottas'in, bu eserle Yunan
halk gelenegini 20. ylzyil cagdas muzik anlayisina tagiyan donustirlicu bir model olusturdugu soylenebilir.

3.2.2. Bulgaristan: Pancho Viadigerov

Bati hattinin diger 6nemli duragi olan Bulgaristan'da, ulusal muzik kimliginin insasi blyuk Ol¢lide besteci,
piyanist ve editimci olan Pancho Vladigerov onciliglinde gergeklesmistir. Berlin egitimiyle Alman geg-
romantizmini 6zimseyen Vladigerov, bu teknik donanimi Bulgar folklorunun zengin ritmik yapisiyla birlestirerek
“kopri" bir estetik kurmustur. Bulgarian Rhapsody “Vardar” Op. 16 (Vardar Rapsodisi), bestecinin 1922 tarihli
basyapiti olarak, Bulgar ulusal miziginin sembolik bir temsili olarak kabul edilir. Eserin orijinal formu keman
ve piyano icindir. Ancak Vladigerov, bu eserini farkli performans olanaklarina uyarlamak amaciyla alti farkh
transkripsiyonunu hazirlamistir. Bunlar arasinda piyano solo, dort el piyano, iki piyano, senfonik orkestra,
keman-orkestra ve iki keman versiyonlari bulunmaktadir.

Sekil 5
Bulgarian Rhapsody ‘Vardar' Op.16. Oli¢ii (267-272)
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Sekil 5'te yer alan 267-272. Olcller arasindaki kesit, Vladigerov'un yerel tinilari Bati'nin tonal sistemi icinde
nasil yapilandirdigini gosteren bir érnektir. Keman partisindeki melodide, makam muzigindeki Hicaz beslisinin
mi karar Gzerinde yapilandigi gorilmektedir.

Sekil 6
P. Viadigerov, Bulgarian Rhapsody ‘Vardar'Op.16. (Ol¢ii 90-96)
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Sekil 6'da sunulan kesit, Vladigerov'un ol¢l dizenini ne denli esnek kullandigini ve yerel zaman algisini
notasyona nasil aktardigini kanitlar niteliktedir. Kesitte goriilen 6/16'lik dlgliden 2/4'lik olcliye gegis, halk
mdizigi icrasindaki serbest zamanlama (rubato) geleneginin, matematiksel bir sekilde partisyona dokulmus
halidir. Ayrica besteci, 94. 6lclide, keman partisinde kullandigi ‘harm.’ (Dogal armonik) notasyonuyla, tinisal
bir efekt yaratmayi amaclamistir.

3.3. Dogu Hatti: Giircistan, Ermenistan ve Azerbaycan (Otar Taktakishvili, Aram Khachaturian ve Gara
Garayev)

Arastirmanin “Dogdu Hatti"ni olusturan bu cografya, Bati Avrupa modernizminden ziyade Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi'nin kiltlr politikalari ekseninde sekillenmistir. Muzikal drtnler, "Toplumcu Gergekgilik"
ilkesi geregi deneyselci ve bicimci bulunarak elestirilmis, bunun yerine yerel halk miizigi kaynaklarina dayall,
anlasilir ve tonal/modal merkezli bir modernizm tesvik edilmistir.

3.3.1. Giircistan: Otar Taktakishvili

Gurcl besteci, orkestra sefi ve egitimci Otar Vasilisdze Taktakishvili, 20. ylizyil Gurcistan miziginin en énemli
bestecilerindendir. Moskova Konservatuvari'nda egitim almistir. Ayni zamanda Gurcistan Kultir Bakanhgi
ve Sovyet Besteciler Birligi gibi kurumlardaki gorevleriyle, Sovyet mizik politikalarinin yonlendirilmesinde
etkin rol oynamistir. Besteci, Sovyet rejimiyle yakin iliskilerine ve Ustlendigi 6nemli siyasi gorevlere ragmen,
eserlerinde tutarli bir sekilde Gurci geleneksel halk muzigini temel almis ve kompozisyonlari araciliiyla
Gurcu ulusal kimligini korumay! hedeflemistir. Sovyetler Birligi doneminde sosyalist gercekgcilik ilkesine
bagh kalarak, yerel Gurcl halk muzigi unsurlarini gagdas tekniklerle sentezlemistir. Bestecinin piyano igin
bestelemis oldugu “Native Melodies” siiti, 5 béliimden olusmaktadir. Her boltim farkli bir yoresel atmosferi ve
buna uygun olarak farkli bir Gurcu calgisini temsil etmektedir. Besteci, slitin tim bollimlerinde piyanoyu bir
orkestra ya da halk calgilari toplulugu gibi kullanarak, geleneksel Girci muziginin tinilarini, modern bir dille
yansitmaktadir.
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Sekil 7
O. Taktakishvili, Native Melodies Suite, No. 2: “Shairi” (Ol¢ii 12-15)
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Sekil 7'de yer alan gorselde yer alan “Shairi” bélimune ait kesit, Glrcu halk ¢algisi Panduri'nin karakteristik
icra tekniginin piyanoya uyarlanisini gosterir. Panduri, akor basarak ve tingirdatilarak calinan telli bir calgidir.
Presto olan bu bolimin enerjik, canli ve sakaci karakteri, yine ayni karakterdeki Panduri ¢algisinin tinisiyla
birlestirilmistir. 12.-15. dlgller arasinda yer alan sag eldeki melodiye karsilik olarak, sol elde on altilik kiimelerle
olusturulan eslik figlrd, bunun bir 6rnegini yansitmaktadir. Bu sekilde piyano, mekanik bir tuslu ¢algi oimaktan
cikip, yerel bir ¢algi kimligine blrinmdastar.

Sekil 8
O. Taktakishvili, Native Melodies Suite, No. 2: “Shairi” (Olgli 43-44)

P

e

Sekil 8'deki yine ayni eser i¢cinde gdsterilen isaretli kisimda, modern bir teknik olan salkim akor (cluster chord)
kullanimlari gérilmektedir. Salkim akorlar, kiimdlatif (kime) bir yigin seklinde, sol elde eslik pozisyonunda
kullaniimistir.
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3.3.2. Ermenistan: Aram Khachaturian

Sovyet miziginin S. Prokofyev ve D. Shostakovich ile birlikte lc¢ bulylk isminden biri kabul edilen Aram
Khachaturian Ermeni halk mirasini, Gurcistan'da gegirdigi cocuklugunun ¢ok kultiirlii yapisini ve Moskova'da
edindigi Rus senfonik egitimini (Rimsky-Korsakov ekolli) birlestiren bir sentez ustasidir. Ozellikle bale
miuzikleriyle taninir. “Spartacus” ve “Gayaneh” adli baleleri diinya capinda Un kazanmistir. 1942 tarihli
Gayaneh balesinin en ikonik bolimU olan “Sabre Dance” (Kilig Dansi), yerel bir savas dansinin modern
orkestrasyon teknikleriyle islendigi coskulu bir eserdir. Tonal bir karaktere sahip olsa da hafif modal ve
kromatik genisletmelerle zenginlesir.

Sekil 9
A. Khachaturian, Gayaneh Suite, “Sabre Dance” (Olcii 1-5)
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Sekil 9'da sunulan giris (intro) pasaji, eserin ritmik ve armonik karakterini 6zetler niteliktedir. Olcii 1-5
boyunca timpani, yayllar ve ksilofon tarafindan sirddrilen israrci ve tekrarl ritmik yapi (ostinato), eserin
dinamizmini olusturmaktadir. Bu, halk danslarindaki vurmali ¢calgi (dhol/davul) gelenegdinin modern orkestraya
uyarlanmis halidir. Ayni ritmik dinamizm, 20. ytzyilin atonal mizigi baglaminda, ilk devrimci 6rneklerden biri
olan Stravinsky'nin Rite of Spring (Bahar Ayini) eserinin “The Augurs of Spring-Dances of the Young Girls"
bolimindeki ritmik 6zellikle benzerlik gostermektedir. Khachaturian burada, eser iginde kullanilan Ermeni
halk mizigine 6zgl yarim ses araliklari, yarattigi kromatik gerilim ve ylksek tempo ile esere abartili ve coskulu
bir karakter kazandirmistir.

Sekil 10
A. Khachaturian, Flute Concerto, I. Allegro con fermezza. (Olgii 10-26)

Transcribed and F[:UTE
edited by JEAN-PIERRE RAMPAL |
2 ARAM KHACHATURIAN
ﬁlkﬂ;" mj-?":ﬂ" ”; 182 " J,JSolo {1903-1978)

Bestecinin en bilinen eserleri arasinda yer alan fliit kongertosunun 1. Bélimiinde (Allegro Con Fermezza)
kullandidi yerel halk ezgileri, bestecinin kendine 6zgu stiliyle modernize ettigi 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Sekil 10'daki 10. dl¢lden itibaren baslayan ve kesintisiz devam eden sekizlik nota akisi, bir halk enstrimani
icracisinin yaptigl “acis” gelenegdini temsil eder niteliktedir. 15. dlciiniin son vurusunda baslayan melodi, belirli
bir ton merkezinin etrafinda donerek makamsal muzigin karakteristik karar sesine ulasma istedini yansitir.
Pasajin dinamik yapisi, halk danslarinin enerjisini yansitirken, solo ¢alginin teknik kapasitesini zorlayan
pasajlar, yerel muzigin virtiozite ile bir araya getirilisine bir drnektir. 25. ve 26. olgulerde goruldigu Uzere
besteci, Ermeni halk miziginde sikga rastlanan kicUk ikili araliklarini ve kromatik gegisleri yogun olarak
kullanmistir. Belirtilen dlgllerde yer alan altere edilmis sesler ve kromatik araliklar, majér/minor yapilari asarak,
esere modal kimlik kazandirmistir. Khachaturian bu eserde, yerel bir melodiyi oldugu gibi alintilamak yerine,
onun icra tavrini flit teknigine uyarlayarak bir donisim gergeklestirdigi gorilmektedir.

3.3.3. Azerbaycan: Gara Garayev

Dodu hattinin son duradi olan Azerbaycan'da, modern mizigin insasi Gara Garayev (Qara Qarayev) ile
O0zdeslesmistir. Moskova Konservatuvari’'nda Dmitri Shostakovich'in sinifinda yetisen Garayev, hocasindan
devraldigi senfonik disiplini ve kontrpuan teknigini Azerbaycan'in kdkli mugam gelenegiyle birlestirmistir.
En bilinen yapitlari arasinda “Yedi Glzel” ve "Yildirimli Yollarla" baleleri ile senfonik bir rapsodi olan"Albanian
Rhapsody” (Alban Rapsodisi) yer alir. Bestecinin 1952 tarihli “Albanian Rhapsody” ismini, eski Kafkas Alban
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uygarligindan alarak bélgenin tarihsel derinligine bir gdnderme yapmaktadir. Eser, yerel bir dansin taklidinden
ziyade, mugam turiintin melodik 6zelliklerinin orkestral bir yapiyla tasvir edildigi senfonik bir siirdir.

Sekil 11
G. Garayev, Albanian Rhapsody. (Olcii 18-25)
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Sekil 11'de isaretlenen obua partisinde duyulan melodik hat, diz bir seyir izlemek yerine, Azerbaycan'in
geleneksel mugam turtinde yer alan melodik yapilarla benzerlik gostermektedir. Bu melodik yapida, Hicaz
beslisinin do karar lizerinde islendigi goriilmektedir. isaretlenen yerde gésterilen “pp dolcissimo” ifadesi,
eserin bu boliminin lirik ve mistik karakterini vurgular. Garayev'in mugamin teksesli diinyasini, ¢oksesli
ve renkli bir orkestra yapisina doénustlrerek, yerel mirasi evrensel modernizmin bir pargasi haline getirdigi
sdylenebilir.

4.SONUG

Saygun'un Op. 38, No. 1 eserinde aksak usulin yalnizca geleneksel bir ritmik kalip olmaktan c¢ikarak
eserin temel yapisal unsuru haline geldigi sonucuna ulasiimaktadir. 14/16'lik 6lgl iginde uyguladigi esnek
gruplamalar sayesinde eser, hem Turk halk miziginin karakterini korumus hem de ¢agdas piyano muzigine
0zgl dinamizm ve cesitlilik kazandirmistir. Eserde halk ezgilerinin dogrudan alintilanmadigi, onun yerine
soyutlama yontemiyle yeniden yorumlandigi gérilmektedir. “Saygun, halk miizigi 6geleriile birlikte, geleneksel
muzigimizin 6gelerin, daha yogun ve giinimuze dogru, gittikge soyutlasan bir modal anlayisla ele alir. Bu, onu
daha derin ve daha olgun bir anlatima gotirir. Ama temel hep modaldir. Tlrk karakteri hep vardir” (Esen,
2003, s. 20). Usta'nin (2018) da ifade ettigi gibi Saygun, “Gelecedin gelenekle olusacagina olan inanciyla,
Tirk halk muzigi ve geleneksel Tirk sanat mizigi gelenedi ile bati miziginin teknik yapisini bir ¢ati altinda
sentezleyerek Ustln nitelikli bir muzik dili yaratmistir”. Eserde yer alan diyatonik yapi ile kromatik gegisler
arasindaki iliskinin, eserin dramatik yapisini destekleyen dnemli bir unsur olarak 6ne ¢iktigi goérilmektedir.
Bestecinin eserlerinde yerel malzeme melodik bir siisleme araci olmaktan c¢ikarilarak, yapitin armonik ve
bicimsel kurgusunu belirleyen yapisal bir ¢cekirdege donusturilir. Saygun, makamsal dizileri geleneksel
seyirlerinden kopararak modern armoninin iginde bir renk ve tinisal doku olarak kullanmayi tercih eder (Rona,
2020). Nitekim besteci, makamsal mirasa yaklasimini ve teknik stratejisini su sozlerle ifade etmektedir:
“Benim icin makam denilen sey bir renktir sadece... Mademki makam benim icin sadece bir renk, bir arac,
Oyleyse ben onu batinin tampere on iki ton sistemi i¢cinde serbestge kullanirim. Boylelikle bitiin musikimizi
tahlil edip icime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin mizigini yapmis olurum hem bu muzigi evrensel
bir potanin igine oturtabilirim” (Baydar, 2023, s. 145). Bu yaklasimin somut teknik ¢iktilari, bestecinin 6zellikle
piyano icin yazdidi eserlerde net bigcimde gorulmektedir.
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Bati Hatti'na bakildiginda, Yunan besteci Skalkottas'in Greek Dances adli orkestra eserinde halk ezgileri
(makamsal/modal dizi) 6rnekleri ve Yunan halk danslarinin ritimlerini modernist bir yaklasimla ele aldig
sonucuna ulasiimistir. Hassiotis'e (2018) gore, eserin en belirgin 6zelligi, geleneksel halk melodilerinin
senfonik turlere dahil edilmesidir. Skalkottas, bu danslarda geleneksel materyalleri kendi modern kompozisyon
teknikleriyle harmanlayarak “ulusal” bir stil ortaya koymustur. Skalkottas, hocasi Schonberg'in gelistirdigi
on iki ton teknigini bir kural dizisi olarak degil, Yunan halk muzigi 6geleriyle esnettigi yaratici bir varyasyon
araci olarak kullanmistir (Mantzourani, 2004). “John G. Papaioannou'ya gore Skalkottas'in bestecilik seriiveni
teknik acidan iki ana evreye ayrilir. 1928-1938 yillarini kapsayan erken déneminde, Schoenberg'in etkisiyle
"12A' olarak adlandirilan kati on iki ton (serializm) kurallarini uygulamistir. Ancak orta ve ge¢ dénemlerinde, bu
kati kurallardan uzaklasarak “12B’ sistemine gecmistir. Bu yeni evrede besteci, her eser i¢in kendine 6zgu bir
teknik gelistirmis; geleneksel on iki ton dizilerinin (tone-row) belirgin olmadigi, daha serbest ve esnek bir yapi
benimsemistir (Mantzourani, 2016, s. 3). Nitekim, 36 Greek Dances eseri, bestecinin seriyal sisteminin disinda
kalan bir eserdir. "36 Greek Dances eserindeki danslarin birgogu, bestecinin gériiniiste daha karmasik on iki
tonlu veya atonal eserlerinden morfolojik acidan daha “"devrimci"dir. Besteci, bu eseriyle Bati'nin ¢ok sesli
(homofonik-polifonik) yapisi ile Yunanistan'in tek sesli (monofonik) halk miizigi gelenegi arasinda kusursuz
bir kopri kurmustur” (Zervos, 2006, s. 107). Bati hattinin diger bir temsilcisi olan Bulgar besteci Vladigerov'un,
yerel ezgileri tonal sistem i¢inde yapilandirdigi gorilmustir. "Bestecinin stili, Skalkottas'in atonal yaklasiminin
aksine, post-romantik bir armonik dil ile folklorik enerjinin sentezine dayanir” (Fileva Ruseva, 2015). Besteci,
eserde 0l¢l diizenini esnek kullanarak halk miizigi icrasindaki serbest zamanlama (rubato) gelenegini post-
romantik bir virtiidziteyle birlestirmistir. Fileva Ruseva'ya (2015) gore bu eser, Bulgar halk miizigi unsurlarini
Bati'nin modern kompozisyon teknikleriyle birlestiren, parlak, enerjik ve vatansever karakterde bir basyapittir.

Bati Hatti icindeki iki besteci karsilastirmal olarak degerlendirildiginde, Skalkottas ile Vladigerov'un yerel
mirasa yaklasimlarinin birbirini tamamlayan ancak teknik olarak ayrisan iki strateji sergiledigi gérilmektedir.
Skalkottas, Schoenberg'in on iki ton sistemini bir kural bltlini olarak degil, esnetilip donlstirilecek bir arag
olarak ele alarak halk ezgilerinin modal dokusunu atonalitenin igine tagsimis; bu sayede yerel malzeme hem
tanidik hem de yapisal olarak donustiriimus bir bicimde varhgini sirdirmektedir. Vladigerov ise atonaliteden
bilingli olarak uzak durmus, post-romantik tonal dilin icinde Bulgar folklorunun ritmik c¢esitliligini ve rubato
O0zgurlugund korumustur. Dolayisiyla Bati Hatti'nda iki farkli modernlik anlayisi yan yana durmaktadir.
Skalkottas'ta modernligin gelenekle gerilimli bltlinlesmesi, Vladigerov'da ise geleneksel enerjinin romantik
sOzdizimi icinde yeniden diizenlenmesi s6z konusudur. Her iki yaklasimda da ortak olan nokta, yerel unsurun
dekoratif bir alinti olmaktan cikarak eserin ritmik ya da armonik iskeletini belirleyen yapisal bir bilesene
donltsmesidir.

Sovyet kiltir politikalari etkisindeki Dogu Hatti'nda yerel unsurlarin cagdas tekniklerle sentezinin daha
betimsel ve tinisal odakli oldugu sonucuna variimistir. Gurcu besteci Taktakishvili'nin halk ¢algilarinin tinisini
ve karakterini piyanoda taklit eden enstrimantal taklit yaklasimi dikkat ¢cekmektedir. “Bestecinin piyano
icin yazdig “Native Melodies” siti (1970), dlinya piyano literatlriinde halk calgilarinin (Salamuri, Chonguri,
Panduri, Duduki, Doli) icra tekniklerini ve karakteristik tinilarini piyanoda birebir taklit etmeye dayanan nadir
orneklerden biridir” (Bakradze, 2018). Taktakishvili bu eserinde, populer Gircl halk galgilarinin tinilarini,
icra tekniklerini ve karakteristik seslerini piyano i¢cin yeniden kurgulamistir. Bestecinin bu eserinde ayni
zamanda modern teknikleri kullandigi goérilmektedir. Dogu Hatti'nin bir baska temsilcisi olan Ermeni besteci
Khachaturian'in eserleri incelendiginde, halk danslarini sisli ve abartili tarzdaki betimsel orkestrasyonla
ve ostinatolarla modernize ettigi sonucuna ulasiimistir. Besteci, eserlerinde halk muziginin ritmik canhhgini
korurken, armonik olarak keskin disonanslar (uyumsuzluklar) ve kromatik yapilarla eserlerini modernize
etmistir. Ayrica eserlerinde Taktakishvili'ye benzer sekilde, Ermeni halk ¢algilarinin ve danslarinin karakterlerini
yansittigi gorilmektedir. “Bestecinin “Khachaturian seconds” olarak adlandirilan karakteristik ikili araliklari ve
ritmik ostinato yapilari, cocuklugunda duydugu tar, kemanga ve davul gibi halk ¢algilarinin tinilarini taklit etme
arzusundan dogmustur” (Bodurian, 2020, s. 102). Bestecinin siklikla kullandigi disonanslar, eserlerindeki
dinamizmi, canliligi ve enerjiyi saglayan bir unsur olarak ortaya cikmaktadir. Santoke’nin (2012) de ifade ettigi
gibi besteci, Batili geleneksel Ui¢ll akor yapilarindan kaginmistir. Bodurian'a (2020) gore, bu eserlerdeki enerjiyi
ve duygu yogunlugu, bestecinin Ermeni halkinin mizaciyla kurdugu gucli baga ve Kafkasya deneyimine
dayanmaktadir. Khachaturian'in Avrupa muzigine, Dogu muzigine 6zgl dogaclama niteligini, kombinasyonlari
ve ritmik kaliplari getirdigine inanilir. Onun muzigi Dodu gelenekleri ve Avrupa miuiziginin bir sentezi olarak
sunulmaktadir. Kiiresel dlgekte Khachaturian sadece Ermeni muzigini degil, ayni zamanda Gliney Kafkasya,
Orta Asya ve Orta Dogu mduzik kdltirlerini de blyilk ve karmasik bir kiltlrel alan olarak temsil etmistir (s.
109). Kushner'e (2018) goére besteci, Stalin déneminin resmi sanat doktrini olan "Sosyalist Gercekgilik”
ilkelerini halka inen, anlasilir ancak teknik agidan virtiioz bir dille en istikrarli bicimde uygulayan figurdur
(Kushner, 2018). Dogu Hatti'nin son temsilcisi olan G. Garayev'in ise yerel bir unsur olan mugami senfonik

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(2), 728-746 M



Kutup Ata Tuncer, Segil Soytok Nalgaci

yaplya entegre etmesi, onun karakteristik 6zelligi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Garayev'in “Albanian Rhapsody”
eseri Uzerinden kurdugu bu mugam merkezli modernizm, yalnizca yerel bir deneme degil, bu ¢alismanin
bitininde izlenen kiltlrel surekliligin en gugcli kanitidir. "19. yuzyilin baslarindan itibaren, Azerbaycan
muziginin gelisiminde belirleyici olan ¢ok kulturli etkilesim suregleri, mizisyenlerin mugamin sahip oldugu
polifonik potansiyeli fark etmelerini ve bu olanaklari degerlendirmelerini tesvik etmistir” (Huseynova, 2016, s.
30). Benzer sekilde, Gulieva (2013), bestecinin, Sovyet ideolojisinin “ulusal formda sosyalist icerik” doktrinini,
halk sarkilarini basitge alintilamak yerine, mugamin yapisal ve felsefi 6zinu analiz edip modern tekniklerle
yeniden yapilandirdigini ifade etmektedir. Azerbaycan'daki mugam tirlyle Anadolu Turk mizigindeki makam
sistemi arasindaki yapisal ve duyumsal akrabalik, bu cografyada bestecilik sinirlarinin ulus-devlet sinirlarindan
¢cok daha gegirgen oldugunu gdéstermektedir.

Dogu Hatti'ndaki U¢ besteci arasindaki karsilastirmali okuma, Sovyet kiltir politikasinin tek tip bir bestecilik
pratigi Uretmedigini aksine, ayni ideolojik ¢erceve icinde bile yerel mirasin farkli bigimlerde islendigini ortaya
koymaktadir. Taktakishvili, yerel halk calgilarinin tinisini ve icra tavrini piyanoda taklit ederek enstrimantal
bir dontisim gerceklestirmis; piyano, mekanik bir Bati ¢algisi olmaktan c¢ikip Gurci halk geleneginin ses
hafizasini taslyan bir araca donidsmdustir. Khachaturian ise bu enstrimantal taklidi asarak Ermeni ve Kafkas
halk ritmini (6zellikle dhol ostinato yapisini) senfonik 6lgege tasimis ve disonansi duygusal yogunlugun temel
aracli olarak kullanmistir. Bu tercih, ritmin dekoratif degil yapisal islev gordigu bir dili ortaya koymustur.
Garayev ise bu ikisinden ayrisarak mugamin yalnizca melodik ylzeyini degil, felsefi ve yapisal 6zunu,
tekseslilikten ¢okseslilige gegis potansiyelini senfonik dokuya entegre etmis bdylece yerel unsur, orkestral
formun derinliklerine sinmis bir ses distincesine donusmiustir. Tim ¢ bestecide ortak olan nokta, Sovyet
idealizminin 'bicimde ulusal’ ilkesinin mekanik bir uyumdan fazlasini Urettigidir. Her biri, bu ¢gerceveyi kendi
yerel mirasinin 6zgln sesini evrensel bir kompozisyon diline tagimak i¢in yaratici bir zemin olarak kullanmistir.

Uc cografi eksen bir arada degerlendirildiginde, bdlgesel modernizm kavraminin soyut bir dnermeden ibaret
olmadigi, somut kompozisyon kararlarinda gdzlemlenebilir bir oriinti oldugu goérilmektedir. Cumhuriyet
modernizmi eksenindeki Saygun ile Sovyet modernizmi eksenindeki Taktakishvili, Khachaturian ve Garayev,
birbirinden bagimsiz ve siyasi olarak karsit sistemlerin Grlnleri olmalarina ragmen benzer bir metodolojik
egilimi paylasmaktadir. Bu ortak egilim, yerel unsurun (makam, halk ezgisi, aksak ritim, halk calgisi tinisi)
melodinin suslU olarak degil, eserin yapisal ¢ekirdedi olarak kullaniimasidir. Bati Hatti'ndaki Skalkottas ve
Vladigerov'da da bu egilim, farkli armonik tercihler (atonalite-tonalite karsithdi) araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Ote yandan eksenler arasinda anlaml farkliliklar da mevcuttur. Cumhuriyet ekseninde yerel unsur agirlikli
olarak ritmik ve modal kimlik insasina hizmet ederken, Sovyet ekseninde enstriimantal taklit ve orkestral
renk 6n plana ¢ikmakta, Bati Hatti'nda ise halk muzigi ile Avrupa konser gelenegi arasindaki armonik gerilim
belirleyici olmaktadir. Bu farkliliklar, bélgesel modernizmin tek tip bir estetik degil, ortak bir kiltlrel hafiza
zemininde blyutyen ¢ogul bir yaraticilik bi¢imi oldugunu gdstermektedir. Bdylece arastirmanin hipotezi olan
farkl siyasi rejimlere ragmen cografi-kiltlrel ortakligin bestecileri benzer metodolojik arayislara yonelttigi
bulgular tarafindan gulcli bigcimde desteklenmektedir.

Merkez, Bati Hatti ve Dodu Hatti bir arada degerlendirildiginde, eksenler arasinda iki belirleyici farkhlik one
¢lkmaktadir. Bunlardan ilki, ideolojik baglamin senteze mudahale dizeyi ile ilgilidir. Cumhuriyet modernizmi
baglaminda Saygun, kulturel dili belirlemekte gorece 6zerk bir konumdaydi; bu da ona halk ezgisini yapisal bir
cekirdek olarak kullanma imkani tanidi. Sovyet ideolojisi altindaki Taktakishvili, Khachaturian ve Garayev ise
"bigimde ulusal” zorunlulugunu estetik bir firsata donistirmek durumunda kalmislar; bu da onlarin sentezine
hem kisitlama hem de yaratici germe giicii katan 6zgiil bir gerilim kazandirmistir. ikinci belirleyici fark ise
yerel unsura bicilen rol lizerinedir. Merkez ve Batl Hatti'nda (Saygun, Skalkottas) yerel malzeme armonik-
yapisal diizeyde islenmis, eserin i¢ mantigini yonlendiren bir unsur haline getirilmistir. Dogu Hatti'nda ise
(Taktakishvili, Khachaturian, Garayev) yerel unsur cogunlukla tinisal ve betimsel diizeyde kalir. Halk ¢algisinin
taklidi, dansin ritmik enerjisi ya da mugamin melodik seyri, yapinin Ustline bir doku olarak eklenir. Bu ayrim,
iki eksen arasindaki sentez anlayisinin 6nem bakimindan degil, ydontem bakimindan farklilastigini gosterir ve
bodlgesel modernizm kavraminin tekdiize bir olgu olarak dedil, i¢sel ¢esitliligi olan dinamik bir ¢cergeve olarak
anlasiimasi gerektigine isaret eder.

incelenen tiim bestecilerin, aslinda ayni kdkten beslenen makamsal/modal mirasi, kendi dénemlerinin politik
ve estetik araclariyla yeniden Ureterek, Dogu ile Bati arasinda ortak bir "bélgesel modernizm” dili yarattiklari
gorulmdastur. "Bolgesel modernizm” kavrami, 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ve muzik tarihgiliginde
Avrupa-merkezci modernizm anlatilarina karsi gelistirilen elestirel bir yaklagimdan dogmustur. Bu tartismalar,
Avrupa merkezli (Paris-Londra-Berlin) modernizmin evrensel bir model olarak kabul edilmesini sorgulamis,
bunun yerine cografi-kultirel baglamlara 6zgl, yerel unsurlarla bir araya gelen modernizm bigimlerini 6ne
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cikarmistir (Frigeri ve Handberg, 2021; Kallestrup vd., 2022). Miizikolojide ise kavram, 6zellikle Dogu Avrupa,
Balkanlar, Kafkasya ve Turkiye gibi ¢cevre cografyalarda, Bati'nin atonalite, serializm ve aleatorik tekniklerini
yerel halk mizigi gelenekleriyle sentezleyen bestecilik pratiklerine uyarlanmistir. Frolova-Walker (1998)
bir arastirmasinda SSCB'de uygulanan "bicimde ulusal, icerikte sosyalist” ilkesinin yerel folklorik unsurlari
modern kompozisyon teknikleriyle nasil donustirdigund detayli bigcimde analiz etmistir. Bu ¢alisma Sovyet
cografyasindaki bélgesel modernizm 6rneklerini anlamak agisindan temel bir referans olusturmaktadir. Benzer
bir slirecin bu calismada incelenen bestecilik 6zelliklerinde gergeklestigi sdylenebilir. Turkiye 6rneginde
Saygun'un halk ezgilerini Bati formlari i¢cinde yeniden yapilandirmis, boylece taklit¢i degil donUstirici bir
modernizm dili olusturmustur. (Turan, 2025; Yore, 2011). Balkanlar'da Skalkottas ve Vladigerov; Dogu Hatti'nda
ise Khachaturian, Taktakishvili, Garayev'de de ayni egdilim gorulir. Osmanli-Bizans-Kafkas ortak mirasi,
Sovyet veya Cumhuriyet ideolojileri altinda “bdlgesel” bir modernizme déniismiistiir. Ornegin, Giircii polifonisi
veya Azeri mugaminin senfonik yaplya entegrasyonu, yalnizca teknik bir uyarlama degil, cografi-kiilttrel
hafizanin kilresel modernizmle olan iliskisidir. Bu gergeve, farkli siyasi rejimlere (Cumhuriyet modernizmi
ve Sovyet sosyalizmi) ragmen Anadolu-Kafkasya-Balkanlar eksenindeki bestecilerin ortak kdiltirel miras
sayesinde siyasi sinirlari asan benzer sentez yontemleri gelistirdigini ve "bolgesel modernizm” dilini ortaya
cikardigini gostermektedir. Sonug olarak, Baki'den Balkanlar'a uzanan bu cografyadaki bestecilik serliveninin
kilturel bellegin yaraticilikla yeniden Uretildigi, cok merkezli ve eszamanli bir modernlesme hamlesi oldugu
gorulmektedir. Bu cografyalardaki besteciler, modern teknikleri kendi tarihsel ve kiiltirel bellegiyle bir araya
getirerek yeni bir ses dili Uretmislerdir. Osmanh'nin ¢ok kultirliliginden Sovyet politikalarina uzanan bu
tarihsel ortaklik, makamsal benzerliklerden c¢algi yapilarina, ritmik yapilardan goksesli halk geleneklerine
kadar uzanan bir miiziksel bag kurmaktadir. Bu baglamda, bu bolgelerin yalnizca komsu degil, ayni zamanda
akraba ve muziksel anlamda ortak bir hafizaya sahip olduklari sdylenebilir. Bu karsilastirma goéstermektedir ki;
Anadolu'dan Kafkasya'ya uzanan bu genis cografyadaki besteciler, Bati modernizmini tamamiyla taklit etmek
yerine, kendi yerel kimliklerini birer “modernist ara¢” olarak yeniden kurgulamislardir. Yerel muzik unsurlari bu
donemde hem geleneksel bir miras hem de modern kompozisyonun yenilikgi bir araci olarak islev gérmastdir.
Arastirma, incelenen alti Glkenin muzik kulturleri arasinda tarihsel, kulturel ve akustik diizeyde bir etkilesimin
varhigini ortaya koymaktadir. Saygun'un “makam sadece bir renktir” ifadesi ile Skalkottas'in "12B" sistemi veya
Garayev'in "mugam merkezli senfonizmi” arasinda kurulan bu metodolojik kopru, daha dnce de deginildigi
Uzere bolgedeki miizikal modernizmin ortak bir “kiltirel melezlik” streci oldugunu gostermektedir.

Bu calismanin, 20. yuzyill miziginde Anadolu ve c¢evresindeki bestecilerin yerel unsurlari nasil evrensel
bir mizik diliyle dontstlirdigini gosteren bir belge oldugu duslnilmektedir. Gelecek arastirmalarda, bu
bolgesel modernizm dilinin cagdas kusak besteciler Uzerindeki etkileri ve elektronik muzik pratiklerine
yansimasi daha genis bir cercevede ele alinabilir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

The aim of this research is to examine how contemporary composers active in Anatolia (Turkey) and
neighboring cultures (Greece, Bulgaria, Georgia, Armenia, and Azerbaijan) in the 20th century synthesized
elements of local folk music with Western-derived modern compositional techniques. The 20th century was
not only a period of redrawing political borders for Anatolia and neighboring regions; it was also a period of
reconstruction of cultural identities and the modernization process through music. In Turkiye, Republican
modernism, and in the Balkans and the Caucasus, Soviet socialist cultural policies positioned music as both
an aesthetic and ideological tool. In this context, local folk music was seen as a representation of national
identity, while Western modernism was perceived as a symbol of technological progress and modernization.
The composer, focusing on how they used local material in their work, created a unique synthesis
encompassing aesthetic, ideological, and historical dimensions. A review of the relevant literature shows
that this transformation process has mostly been addressed within the context of individual composers.
Studies examining the historical, cultural, and acoustic commonalities between Anatolia, the Balkans, and
the Caucasus from a comparative and holistic perspective are limited. In this context, the research problem
is how composers from Anatolia and surrounding regions combined contemporary musical techniques with
elements of local folk music and how they expressed their musical identities through this synthesis.

2. Method

This study follows a qualitative research model. Data were collected using the document analysis method.
“Document analysis is a systematic method that involves the analysis and evaluation of all written
documents (including both printed and electronic materials) containing information about the phenomenon
or phenomena under investigation” (Yildirnm & Simsek, 2013, p. 217). Like other methods used in qualitative
research, document analysis requires the examination and interpretation of data to derive meaning, develop
an understanding of the subject matter, and generate empirical knowledge (Strauss & Corbin, 1998). Within
the scope of the research, as a data collection tool, biographical sources, articles, theses, books, and visual
and digital sources (sheet music and performance videos) related to the composers' lives and eras were
searched, examined, listened to, and interpreted.

The obtained documents (biographical sources, sheet music, performance recordings, and secondary
literature) were examined using thematic content analysis. “Thematic analysis is a method used to identify,
analyze, and report patterns (themes) within the data” (Braun & Clarke, 2006, p. 79). Accordingly, the
analysis process was systematically conducted based on Braun and Clarke's (2006) six-stage thematic
analysis model. In the first stage (familiarization with the data), the biographical sources, sheet music, and
work records for each composer were thoroughly read, listened to, and notes were taken. In the second
stage (creation of initial codes), analytical features such as folk melody quotations, modal-modal structures,
irregular rhythmic patterns, harmonic language preferences, and timbral coloring were coded separately for
each composer. In the third stage (theme identification), recurring patterns among the codes were brought

Online Journal of Music Sciences, 2026, 11(2), 728-746 745


https://methods.sagepub.com/book/mono/preview/basics-of-qualitative-research.pdf
https://methods.sagepub.com/book/mono/preview/basics-of-qualitative-research.pdf
https://doi.org/10.51576/ymd.1662294
https://doi.org/10.31722/konservatuvardergisi.483211
https://doi.org/10.3998/mp.4573
https://izlik.org/JA73CN43GE

Kutup Ata Tuncer, Segil Soytok Nalgaci

together, and preliminary themes were identified. In the fourth stage (thematic review), the emerging themes
were re-evaluated while considering each composer’s historical and cultural context, and overlapping or
insufficient codes were revised. In the fifth stage (definition and naming of themes), the final themes were
clearly named: structural transformation of local melodies, modal-tonal tension, construction of rhythmic
identity, and ideological-aesthetic reconciliation. In the sixth stage (reporting), these themes were presented
comparatively within the findings section across three geographical axes. In this stage, the data were
analyzed based on criteria such as the use of folk melodies, rhythmic structure, harmonic approach, and
timbral characteristics, focusing on each composer’s characteristic works. The comparative approach
was conducted across three geographical axes (Central: Turkey; Western Axis: Greece-Bulgaria; Eastern
Axis: Georgia-Armenia-Azerbaijan). Composers within each axis were first analyzed individually and then
evaluated in terms of common trends.

3. Findings and Results

Overall, the findings reveal the following trends: The Central, Western, and Eastern lines examined in this
study show both similarities and differences in their use of local musical elements. Regarding the use of
folk melodies, Saygun, located in the Central Line, exhibits a reinterpretation of the folk music character
through abstraction, rather than direct quotation. In the Western Line, folk melodies are processed with
modern composition techniques to create a national style. In the works of composers in the Eastern Line, folk
melodies often serve a descriptive function and stand out as an element determining the cultural character
of the works. In terms of rhythmic structure, Saygun's works show that irregular rhythms are used not
only as a traditional element but also as a fundamental element determining the form of the work. In the
Western Line, the rhythmic structure is more related to the character of folk dances. In the Eastern Line,
strong accents, repeated rhythmic patterns, and ostinato structures emerge as prominent features. In terms
of harmonic approach, the Central Line shows that modal structures are considered together with a modern
understanding of harmony. Two different trends are noticeable in the Western Line. While modernist and
at times atonal techniques are prominent in Skalkottas, a tonal and post-romantic harmonic language is
observed in Vladigerov. In the Eastern Line, it is observed that chromatic structures and dissonances are
used more intensively, and the harmonic language is considered an element that strengthens the dramatic
effect. Finally, in terms of tonal characteristics, the Central Line shows the tonal diversity created by Saygun'’s
incorporation of modal colors into the work, while the Western Line emphasizes orchestral colors and dance-
like qualities. In the Eastern Line, the imitation or transfer of the characteristic timbres of folk instruments
into the orchestral texture is considered an important feature. Overall, all three lines share the common goal
of relating local musical elements to modern compositional techniques. However, the way this relationship
is established differs. In the Central Line, local elements become the structural compositional material of the
work, while in the Western Line they are used as a tool for creating a national style. In the Eastern Line, local
elements serve more as a descriptive and dramatic means of expression reflecting cultural identity.
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